Uvop

Jeden z vérnych, dlouho a dobfe usazenych obcanti Poruby se m¢ nadSen¢ zeptal: ,,Znate lepsi
mésto, nez je to naSe? Vidéla jste patizsky bulvar? ... My nemame o nic horsi!““ A tak jsem chtic nechtic
— piestoze pafizskou Avenue des Champs Elysées jsem opravdu prosla — musela k patriotickému
hodnoceni pomlcet. A skoro rada, nebot’ — 1 kdyZ nejsem obCanem Poruby jako zminény muz — je mi
ten kus Ostravy, a zv1ast pak jeji ¢ast s bulvarem Hlavni tfidy velmi blizké. Jak se vSak slouci jakykoli
sentiment prvnich obyvatel Poruby s onou kdysi majestatné budovanou Ctvrti, kterd se méla stat
,»Iovou city*, novym spravnim centrem i vystavni skiini socialistického budovani? Jak spojit minulé
v pam¢éti generace, kterd zde nasla domov ve velmi dobrém — dnes bychom fekli témét ekologickém
— prostiedi, v blizkosti lest a v pfiznivém proudéni vzduchu, s odsudkem téch, kteti sidelni celky, jez
najdeme vné prvniho a druhého porubského obvodu, oznacili jako kréalikarny?

K feCenému rozporu lze jesté pridat jistotu: mésta, ktera vyrostla v padesatych a Sedesatych
letech minulého stoleti jako Poruba, vzbuzuji stile vétSi pozornost a badatelsky zajem historiki
architektury a uméni. Inspiraci v monumentalité¢ a vyzdobé evropského klasicismu a neoklasicismu
—podobné jako ji pouziliarchitekti nejstarSich ¢asti Poruby —nasel napt. svétozndmy postmodernisticky
architekt Ricardo Bofill. A pokud jde o bulvary patizské a bulvar porubsky? Takeé je spojuje piibuzny
motiv jejich vystavby: jak ten v mést€¢ nad Seinou, tak ten nad tsekem vysnéného kanalu Dunaj
—Odra—Labe (jehoz myslenka a ndbehy k vybudovani se stale vraci uz od poloviny 17. stoleti) mél
slouzit k otevfeni a reprezentaci mésta.

Patizsky prefekt Georges-Eugene Haussmann po poloviné 19. stoleti véd¢l, Ze pro reprezentaci
a podnikani je tieba otevfit stisnény krunyt stfredovékych komunikaci, a vytvofil tak o sto let diive
nez v Porubé velkolepy urbanni scénaf. V nové Ostrave byla tehdejsi Leninova, dnes Hlavni tida,
rovne€z osou, podél niz se soustiedil zivot s obchody, restauracemi, ale 1 zonou zabydlenou novymi
obCany. Stala se tak symbolem Zivota iniciovaného potfebami primyslu a zaroven vysokého
standardu bydleni. Samoziejmé, Ze v obrazu tehdejsiho Ceskoslovenska a tehdejsi doby. Jak by viak
asi dopadlo srovnani s dnes bézné zazivanou situaci, kdy se dle odosobnéného stfihu buduji prosklena
a plastova administrativni a obchodni megacentra, kterd polykaji intimné&j$i prostory tfeba pro
bydleni? Nebudeme se pravé v Porubé prorostlé zeleni, kde je z bytu do obchodu, do skoly nebo
ufadu tak blizko, citit 1€pe?

Zustaiime v Porubé soucasné a pokusme se najit jeji kvality ve smyslu latinské ,,venustas*
(krasa, ladnost, ptivab), kterd zahrnovala i podkategorii ,,decorum* (slusnost a pravdivost vyjadienou
ucelnosti a funkci). V tomto smyslu bychom mohli pohlizet nejen na byty, na svou dobu velmi dobie
vybavené, zdravé a hygienické, ale i celky s uplnou obcanskou vybavenosti, prostory pro zelen
a odpocinek. A tada téchto mist 1 praceli nékterych domii dostaly jesté néco navic — dekor, vyzdobu
v dne$nim vyznamu. Néco, co zivot bezprostiedné nespotiebovaval, ale co ho mélo obohatit: sochy,
reliéfy, sgrafita, domovni znameni, dekorativni stény, keramické soubory ve verejnych interiérech. Po
mnohych uz zlstala jen torza nebo zdznamy v archivech, fada z nich se vSak zacala probouzet nebo
ozivovat diky zajmu ne€kterych nadsSencti i vstiicnosti spravy této ¢asti moravskoslezské metropole.

Poruba se od pocatku budovani nejstarS§iho obvodu stala postupné galerii soch svého Casu.
Neslo o vybavovani méstskych prostor Spickovymi dily za kazdou cenu, ale o pottebu spojit vystavbu
s prvky, které v tehdejsi feCi znamenaly ,,estetizaci Zivotniho prostfedi®. Postupné se zacaly v prvnich
dvou obvodech zabydlovat i sochy. Tehdy postava hornika nebo hutnika reprezentovala skutecné
hrdiny prace, kteti také v Porub¢ nasli svlij domov. Dnes mizeme mluvit o ideologizaci, ovsem ve
své dobé tyto postavy vyjadiovaly naléhavost, s niz Ostravsko skutecné lidi do primyslu potiebovalo.
Novym obyvateltim nejen pfipravovalo podminky k Zivotu, ale vyjadiovalo také uctu jejich praci.



Vedle soch zobrazujicich pracujici lidi najdeme i lyrick4 sousosi matky s ditétem, Zenského
aktu nebo mileneckého paru. Vedle tzv. realistickych, zobrazivych figuralnich projevii se setkame
1 s kompozicemi siln¢ stylizovanych tvarti nebo dokonce abstraktnimi. Zkratka, pokud bychom si
chtéli vytvofit jakousi ¢itanku ¢asu zprostiedkovanou vyvojem sochatstvi v ¢eském prostiedi, mohli
bychom z ni ,,¢ist* i mezi porubskymi domy.

Srdce Poruby ovladala monumentalni bronzové statue Lenina — mimochodem v proporcich
az komicky nevydatena —, jehoz jméno nesla osova komunikace mésta. I to je zlomek historie, jejimz
symbolem byla modla v rozlehlém prostranstvi, kterou mél uctivat dav. Socha je pry¢, stejné jako cas,
kdy figuru v pribéhu jejiho vzniku uzkostlivé sledovali ideologové. Miizeme se jen ptat, zda tolik
metrakll bronzu najde tfeba misto v budoucim sochatrském skanzenu, nebo bude vyuzito jinak. To uz
je zase znak naseho bezprosttedniho Casu.

Dnes je docela povzbudivé prochazet se mezi postavami pred budovou rektoratu Vysoké skoly
banské, ansaimblem, jehoz kazdéd postava se vyjadiuje némym, ale vymluvnym gestem. Vnimavy
chodec se miize do této feci bronzovych lidi zapojit. Komunikace — jak se dnes rado rozhovoru, ktery
by mél proudit oboustranné, fikd — mlize se sochou vskutku probehnout. Ptala bych Porubskym i tém,
ktefi se tou ,,novou Ostravou* jen chvilkové projdou, aby jim v hovoru se sochami a v porozuméni
tém podivuhodnym lidskym obraziim trochu pomohla i tato knizka.

Marie Stastna

_ SOCHY A RELIEFY
VE VEREJNEM PROSTRANSTVI PORUBY
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1. PANNA MARIE BOLESTNA

autor, rok:
neznamy, 1877

material, velikost:
piskovec, mirn€ podzivotni velikost

znacka:
neznaceno

umisténi:

u vstupu do kostela sv. Mikulase
na narozi Nabiezi SPB

a Klimkovické ulice

Nepocitame-li nahrobni kameny, jde o nejstarS§i dochovanou exteriérovou sochu na tizemi
dnesni Poruby, stojici na svém plivodnim miste. Zobrazuje Matku bozi v bolesti po Kristové umuceni.
V sochatském zpracovani navazuje na stiedoveékou tradici krasnoslohé, v ladnych kiivkach se vinouci
bohaté¢ drapérie, kterd se formovala na prelomu 14. a 15. stoleti. Pro gesto a pohyb byla pfedlohou
barokni kompozice této postavy, zobrazované s oblibou v 17. a 18. stoleti. Socha je zminéna v zapisu
porubské farni kroniky o Sesti porubskych kaplich vyuzivanych béhem oslav svatku Boziho téla.
Dosud neni zaevidovana jako kulturni paméatka. Marianska socha je zfejmé posledni z nabozenskych
soch v obci Poruba; z farnich zdznami o generdlnich vizitacich vime, ze na pielomu 19. a 20. stoleti
byly porubskymi ob¢any fundovany a posléze vysvéceny kiize (vétSinou na okraji obce) a socha
Bozského srdce Pané. Tyto sochy byly postupné pfestéhovany na jina mista, nebo se ztratily.
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2. URODA | ZENA S KLASY

Zena v pokleku levou rukou pfidrzuje v kling
klasy; je modelovana realisticky v plném tvaru.
Alegorie socialistick¢é verze Hojnosti vychazi
z tradicni antické ikonografie bohyné Ceres,
typem postavy je vSak prizpiisobena dobovému
idedlu pracujici zeny. Koncepcné byla vclenéna
do zastavby nejstarSiho porubského obvodu spolu
se skulpturou Vinobrani / Zena s hrozny. Dilo je
zminéno mezi sochami instalovanymi v Ostrave-
Porubé v roce 1960.

Restaurovano v letech 1985-1986 (Jan
Rybicka) a 1993-1994.

autor, rok:
Antonin Ivansky, 1952

material, velikost:
piskovec, v. 200

znacka:
neznaceno

umisténi:
Nabiezi SPB

urbanisticky projekt zastavby:

Vladimir Meduna, Miloslav Ctvrtni¢ek, Vincenc
Vorel, Zden€k ’gpaéek, Rudolf Spacil, Otakar
Novy ad.

3. VINOBRANI / ZENA S HROZNY

autor, rok:
Antonin Ivansky, 1952

material, velikost:
piskovec, v. 200

znacka:
pod levou hyzdi A. IVANSKY;
na plintu nezfetelné jméno WIELGUS

umisténi:
pred obytnymi domy na ulici Matcje
Kopeckého 556/2-3

urbanisticky projekt zastavby:
Vladimir Meduna, Miloslav Ctvrtni¢ek,
Vincenc Vorel, Zdenék Spadek, Rudolf
Spacil, Otakar Novy ad.

Zena v pokleku drzi v pravé ruce hrozen opfeny o rameno, levou rukou piidrzuje hrozen v kling.
Je modelovéana v plném realistickém tvaru. Pfedstavuje alegorii socialistické hojnosti a bohatstvi
podloZeného praci; jeji formalni i obsahové pojeti se shoduje se sochou Uroda / Zena s klasy téhoz
autora. Dilo je zminéno mezi sochami instalovanymi v Ostravé-Porubé v roce 1960. Nezietelna
signatura Wielgus vyvolava pochybnosti o skutecném autorstvi ¢i spoluautorstvi.

Restaurovano v letech 1985 (Miroslav Rybicka) a 2013.
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